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Cunoastem cateva categorii de pictori care adopta
diferite optiuni profesionale in creatie.

Unii se conformeaza timpului si regulilor de a fi
»la modd’, realizdnd lucrari care corespund esteticii
postmoderniste. Altii se prezinta in calitate de pictori
traditionalisti, respectand rigorile studiilor de scoala
academica. Cei putini isi urmeazd propria cale, nea-
fectatd de tendintele amintite mai sus. Este vorba de
un experiment pe care pictorii il accepta benevol - ori
rdméi in creatie cu una si aceeasi forma de realizare,
ori consideri cd e necesar sa te desparti de ceea ce ai
realizat si conceput diferit de lucrérile anterioare.

La noi se cunosc putine exemple in care creatia
pictorului sé fi fost consecventa si fird salturi abrupte
in lumea experimentului, fird compromisuri cu sine si
arta sa, demonstrand cd mesajul artistic are o anumita
forma, armonie, poate constitui o metafora abordand
cele mai cotidiene teme. Este cazul lui Igor Vieru, pen-
tru unii creafia sa fiind de facturd sentimentalistd, iar
pentru majoritatea — o deschidere spre lumea epicu-
lui i a spiritului rural, aflat in subconstientul genetic
al omului de la tard. A evitat in picturd tot ce putea fi
narativ, dialogand cu spectatorul doar la nivel de me-
tafora, pastrand exteriorul formei, dar modificind
substraturile continutului, care in operele sale au fost
ascendente.

Igor Vieru nu a fost unicul care si-a ales aceastd
cale. Acelasi spirit, aceleasi cautari, fard a avea tangen-
te directe cu creatia maestrului, se desprind si din ope-
rele lui Mihai Jomir.

Nascut in apropierea Chisinaului, la Costesti
(1950), si decedat la o varstd ce depésea cu putin 60 de
ani (2011), Mihai Jomir a parcurs aceeasi cale ca si toti
cei care au imbrafisat cariera creatiei. Am fost colegila
Scoala Republicand de Arte Plastice ,Ilya Repin” din
Chisindu intre anii 1970-1974 (actualul Colegiu de
Arte Plastice ,,Alexandru Plamideald”), diferenta de
studii fiind de un an. Din promotia lui Mihai Jomir,
calea creafiei au urmat-o doar Maria Mardare-Fusu,
Vlad Afanasiu si Petru Balan.

Modest si tacut din fire, cum l-au cunoscut colegii,
fard aroganta ,de mare artist’, a rdmas, pana la trecerea
in ceruri, acelasi - meditativ si laconic la vorbe si fap-
te. Facea lectura textelor de arte de la noi si in acelasi
timp isi construia propria ,,cetate de fildes’, cu mesaje

Mihai JOMIR. Autoportret, u.p., 2006

Mihai Jomir (12. XI. 1950, Costesti, Ialoveni — 8. VIL
2011), pictor. A practicat tabloul de gen, portretul, natura
staticd si peisajul. Absolvent al Scolii Republicane de Arte
Plastice ,I. E. Repin” (actualul Colegiu de Arte Plastice
»Alexandru Plamddeald” (1970-1974). La expozitii repu-
blicane si internationale participd din 1978. Membru al
Uniunii Artistilor Plastici din RSSM (1988) si vicepresedinte
al acesteia (1996-1998).

In anul 1977 a participat la renovarea interiorului
bisericii ,,Sf. Nicolae” din Costesti.

Expozitii personale in Chisinau (1971, 1973, 1976,
2002, 2011) si exponent la manifestdrile colective din Al-
ma-Ata (1983), Cipru, Gurzuf (1989), Iasi (1990), Ga-
lati (1991), Bucuresti (1993), Orlando (1994), Budapesta
(1995), Moscova (1998), Strasbourg (1999), la Saloanele
Moldovei Chisinau-Bacau (1991-2008).

Opere in colectii muzeale: Muzeul National de Artd al
Moldovei, Muzeul de Arte Plastice din Cluj-Napoca, Muze-
ul de Arta din Alupca.

deslusite, clare, cu o manierd stilisticd individuals,
care venea din sufletul i inima sa.

A ignorat declarativismul si moda de experimen-
te, ramanand mereu acelasi in tablouri tematice, por-
trete, peisaje si naturi statice, atrdgand privirile tu-
turor la expozitii prin laconismul expresiv, armonia
coloristica formatd din nuante in aparenta complet
inadecvate.

I-a placut sd abordeze, in egala masurd, decora-
tivismul formei, uneori accentuatid de un contur fin,
alteori topindu-se in fundalul tablourilor, acestea din
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urma avand denumiri simple si frumoase, pe intelesul
tuturor.

A fost ales membru titular al Uniunii Artistilor
Plastici destul de tarziu, in 1988, cand avea in urma
trei expozitii personale in Chisinau (1971, 1973, 1976)
si renovarea picturii bisericii ,,Sfantul Nicolae” din sa-
tul natal in 1977.

Despre creatia lui Mihai Jomir au aparut mai mul-
te articole in presa de la noi. Incepand cu anul 1993,
despre pictura sa scrie Sofia Bobernaga [1, p. 6; 1997,
p. 18, 19], Nelli Harabara [2, 1993, p. 31, 32], Raisa
Ciobanu [3, 2011, p. 7 ], Nicolae Dabija [4, 2011, p. 7],
Maria Mardare-Fusu [5, 2011, p. 7 ]. in acelasi context
apar si doua documentare semnate de Nelly Canter si
Neli Bruma [6, Confesiuni cu M. Jomir, 1995 si Picto-
rul M. Jomir, 1996].

Prima sa lucrare, Copil basarabean (1989), i-a
marcat intreaga opera ulterioarda. O pictura-etalon
sub aspect de compozitie, gama coloristica, mesaj. Un
copil in alb, cu ochi mari pe fata tristd, despartit de
fundalul negru, pe diagonala, unde aceeasi figura alba,
abia schitata, parca zboard in neant. Intermediara a
doua lumi, intre albastru si ocru, este diagonala. Ea
face legatura dintre aceste figuri in rosu care continua
din ocru, cu pensulatii mari, intersectate de alb, albas-
tru si galben finalizdnd cu o sfera rosieticd, care poate
fi unul din astrele ceresti.

Mesajul pictorului este adresat propriei sale copi-
larii din perioada postbelica marcatd de deportari si
foamete. Exprimat prin cuvinte/culori putine, acest
mesaj tulburd prin claritate si expresivitate plastica,
devenind o metafori a copildriei insdsi. In compozi-
tie nu existd planuri spatiale concrete, tonuri si nuante

care s-ar intercala - totul este redus la strictul necesar
pentru a percepe limbajul simplu si complex al meta-
forei.

Diferitd dar, in acelasi timp, apropiatd ca tratare
este panza Tipdtul (1989), o tema similard si o paraleld
evidenta la renumitul tablou al pictorului norvegian
Edvard Munch (Strigdtul, 1893). Create in timpuri
si regiuni diferite, lucrédrile cu dramatismul lor sunt
opere ale unor perceperi concrete ale situatiei. Intr-un
caz, la Munch, se dezviluie disperarea umana, in alt
caz, la Jomir, neputinta pasérilor de a-si apara cuibul
in fata incendiului, care lasa in urma doar carbunele
copacilor innegriti de foc. Momentul este dezvéluit
prin intermediul contrastului coloristic, albastrului
deschis al cocostarcilor disperati, pe fundalul rosului
incandescent. In acest sens, pictorul recurge la o para-
bold, deplangand disparitia acestor pasari care pe tim-
puri erau prezente in fiecare localitate rurala din Mol-
dova. Tipdtul transeaza, astfel, problemele ecologice,
printre care schimbarile climatice si disparifia treptatd
a multor specii ale florei si faunei.

Simbolul dramatismului sortii celor care nu s-au
intors de la rdzboi este invesnicit in Fantdna vddu-
velor (1990). Compozitia monumentald cu trata-
rea originald a subiectului (exista la aceastd tema
o multime de lucrdri in Muzeul National de Artad
al Moldovei, achizitionate in perioada sovietica ca
prioritate a timpului, dintre care, ca expresivita-
te, putem mentiona Cdmasa soldatului de Mihai
Grecu i Primavara anului 1944 de Sergiu Cuciuc)
se referda la categoria motivelor general-umane.
Este vorba de ziua pomenirii celor decedati, ruga pen-
tru cei vii, personajul principal devenind o And a Mes-
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Mihai Jomir. Seara in colhoz, u.p., 1978



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

R

Mihai Jomir. Domnisoara cu paldrie, u.p., 1997

terului Manole, o Madond sau o Maicd a Domnului
Indureratd. Alaturi, pe o masutd improvizatd, se afla
pomana pregatita — o crenguta cu o cana. Accentuand
momentul, pictorul include in tablou elemente pre-
luate din religia crestind - nimbul, crucea si simbo-
lul ochiului atotvazator, elemente care pot fi depistate
doar la lectura atenta a picturii. Unicul lucru ce se afld
peste cadrul tabloului este cimitirul care exista in afara
campului vizual. Prin aplicarea vestimentatiei traditi-
onale cu ornamente populare pictorul reflecta viziu-
nea sa asupra unei ,madone” nationale.

In portrete predomind laconismul procedeelor
plastice, cu forme abia conturate si culori cromatice,
utilizate la cea mai mici intensitate. In Domnisoara cu

Mihai Jomir. Ochiul atotvdzdtor, u.p., 1996

Mihai Jomir. Madona basarabeand, u.p., 1989

paldrie (1993) totul se reduce la liniile abia schitate ale
imaginii, completate cu nuantele si tonurile de ocru-
deschis ale fetei, reliefate de cafeniul cald al parului si
umbra paldriei care estompeaza discret portretul.

Mult mai rigid si auster este Autoportretul (2006)
artistului, un profil fara contur, limitat doar de con-
trastul azuriu al fundalului si de formele chipului abia
deslusite prin tonurile coloristice deschise, nuantate
vag in accentele luminii si umbrei care produc impre-
sia volumului.

Lafel delapidare siexpresive sunt peisajele sale con-
sacrate Chisinaului (Casa Alexei Mateevici. Chisindu
(1992, colectie privata), Respiratia primaverii (2002,
colectie privata, Danemarca), Ziua de Florii. Chisindu

Mihai Jomir. Femeie cu marm, u.p., 2002
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(2002, colectie privata, Danemarca), peisajele loca-
litatii de bastina (Satul copildriei, 1991, Peisaj din
Costesti,1994) sau ale unor vederi comune, universale,
care mai pufin au atributie la locurile concrete si cu-
noscute. Importantd este perceperea artistului a unor
fenomene nepretentioase, cotidiene, marcate de since-
ritate si plasticitate, cum sunt peisajele Peisaj de toam-
nd, Lumina de dimineatd, Mandstirea Nicula (1997),
Autumnal (1998), Fereastra mandstirii (1991, 1998),
Pomi infloriti (1993), Zi de Florii (2002), Peisaj (2002)
si altele.

In toate cazurile se selecteazi elementul concret
al motivului, fie fereastra unei clopotnite, care nici
nu poate fi acceptata ca atare in tabloul Fereastra md-
ndstirii, fiind conceputa ca o intrare simbolicd intr-un
spatiu transcendental, sau in Ziua de Florii, unde doar
coloritul visiniu al copacilor pe fundalul azuriu al ce-
rului releva mesajul aceastei sarbatori traditionale.

De la compozitie la portret, de la peisaj la natura
staticd, cu motive aparent obisnuite, universul operei
lui Mihai Jomir se configureaza in mod unitar. Ten-
dinta plasticianului spre generalizare, spre concentra-
rea particularitatilor caracteristice se manifestd prin
intermediul diverselor imbinéri de nuante cu elemen-
te armonizate coloristic, artistul descoperind posibili-
tatea de a exprima profund metafora cotidianului prin
simplitatea si laconismul stilistic al imaginilor.

In naturile statice, la fel ca si in peisajele sale din
aceastd perioada, autorul utilizeaza o cromatica ritmi-

Mihai Jomir. Fantdna pdrdsitd, u.p., 1996
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cd a picturii si porneste de la experientele coloristice
ale portretului sau ale tabloului tematic.

Primul tablou, Naturd moartd (1990), prezinta o
compozitie echilibrata, cu armonia coloristicd si ma-
sura ce confera ansamblului o nota evidenta de stabi-
litate si eleganta. Florile si vasele de ceramica, stiliza-
te la prima vedere, se remarcd prin calitdti expresive,
sustinute prin desen ca mod de relevare a caracterului
stabilit intr-o galerie ierarhicd conceputd de pictor.
Ele creeazd in compozitie o stare dinamicd, echilibra-
ta prin sobrietatea obiectelor si a suprafetei mesei, pe
fundalul cértilor suprapuse.

Urmitorul, Natura staticd cu vas alb (1991), se
asociazd mai mult cu o compozitie decorativa, ale cd-
rei elemente reprezintd o gama coloristicd rece, obiec-
tele pictate amintind ritmul ornamental al covoarelor
basarabene. Compozitia este simpla, lipsita de orice
elemente care pot devia privirea de la subiect, izolat de
contextul in care se afla, cu un fundal uniform ce nu
concureaza cu mesajul principal, fiind in acelasi timp
reprezentativ pentru acesta.

Creatia lui Mihai Jomir urmareste trecerea de la
modernismul tarziu al anilor 1970-1980 la variatiile
sale moderne care transmit emotie, sentiment, fiind
expresia dragostei artistului fata de natura si realitatea
inconjuratoare. Acesta reuseste sd arate ca rigiditatea
compozitionald a picturii poate sa fie inlocuitéd de uni-
citate si expresivitate.

Cineva dintre filosofi specifica, curent, ca ,,...O
etnie, ca si un individ, nu ajunge la constiinta de sine
decat prin delimitare treptatd de mediul inconjuritor,
iar autodefinirea e un proces indelung si adeseori dra-
matic...” Cele spuse mai sus identificd plenar viata si
opera artistului plecat in eternitate...
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